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PROLOGO

La historia de la poesia lirica castellana en el siglo XVI constituye un
campo de investigacion en constante desarrollo, abierto a la renovacion
y al replanteamiento de las ideas. Esto se debe a varios factores, como
la aplicacion de nuevos conceptos criticos que nos llevan a ver las cosas
bajo otro prisma. Pero quizds la razon mas tangible que exige que los
investigadores vuelvan a estudiar el tema es el descubrimiento de textos
antes desconocidos e inéditos, o de versiones alternativas de obras co-
nocidas y establecidas. En el primer caso, estos hallazgos amplifican el
canon de poesias del XVI; en el segundo traen implicitas cuestiones de
autenticidad o de atribucion, y de la fiabilidad de textos que presentan
muchas variantes. En el Cancionero de Valencia, 1a compilacion poética
que aqui editamos y estudiamos, se encuentran ambos tipos de obras: al
lado de veintiuna poesias del célebre poeta valenciano Juan Fernandez de
Heredia —presentadas con toda suerte de variantes— hay cuarenta y dos
obras sin atribucion, en su mayoria hasta ahora inéditas. En el ensayo
preliminar a la edicion del cancionero se estudia el manuscrito y todas las
obras que contiene, llegando a las siguientes conclusiones: que, con toda
probabilidad, las poesias de esta coleccion fueron escritas por Fernandez
de Heredia cuando formaba parte de la corte literaria en la Valencia de
dofia Germana de Foix (1526-1536), aumentando considerablemente su
canon poético; que el codice, copiado e iluminado con esmero, fue des-
tinado como regalo, entrando en la biblioteca particular del destinario; y,
por lo tanto, cuando el hijo del poeta recopilo la obra de don Juan para su
publicacion pdstuma (aparecida en 1562), las composiciones Unicas de
este cancionero le fueron desconocidas.
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EL CANCIONERO DE VALENCIA:

ESTUDIO PRELIMINAR

1. EL MANUSCRITO

El Mss. 5593 de la Biblioteca Nacional es un pequeifio cancionero de la
primera mitad del siglo XVI que reune sesenta y tres obras poéticas de
varios tipos en castellano, de las que veintiuna son del poeta valenciano
Juan Fernandez de Heredia. Su actual estado de conservacion bastante
deteriorado no le hace honor a un cdédice que fue realizado en su dia
con mucha atencidn a la disposicion de las obras, copiadas con una letra
cuidada por varios escritores en hojas ornamentadas con orlas y carte-
les. Esta presentacion tan esmerada sugiere —o quizds garantiza— que el
manuscrito fue preparado para una persona o una ocasion especial. Se
desconoce el paradero de este cancionero antes de su llegada a manos del
librero y editor madrilefio M. Murillo en el siglo XIX. Por lo visto fue
en ese momento que el codice fue encuadernado de manera econdmica y
sin poner mucha atencion al orden correcto de sus hojas, que se presen-
tan hoy dia traspapelados. En el interior de la encuadernacion holandesa,
bastante deteriorada también, se puede leer palabras aisladas como “cata-
logo”, “herramientas”, o “piezas de repuesto para maquinas de vapor”, lo
que indica el uso de algun papel descartado para forrar la tapa. Muchos
de los folios de este manuscrito estan en mal estado por haber sufrido de
la humedad. A causa de la infeliz condicion del Mss. 5593, la Biblioteca
Nacional lo ha retirado en espera de su eventual restauracion, y por lo
tanto en este momento sélo se puede consultar un microfilm.
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NANCY F. MARINO

El manuscrito, que mide 240 x 170 mm., tiene 116 folios, con una
hoja de guarda al principio y dos al final. El en tejuelo aparece el letrero
“Manuscrito. Poesias™'. Falta la hoja inicial o portada que, como veremos
mas adelante, resulta ser una pérdida de gran importancia. Los folios del
codice han sido numerados tres veces, todas en letra moderna. Hay una
foliacion en los margenes inferiores; en el angulo superior hay otra que
esta casi borrada, reemplazada por otra mas que la corrige y que coincide
con la numeracidn de la parte inferior. A pesar de la negligencia a la que
ha sido sometido el cddice a través de los siglos, se nota que en el mo-
mento de su creacion los textos fueron copiados con mucha atencidn a su
apariencia fisica. Todavia esta visible en algunas hojas un rayado a lapiz
que marca las lineas y los margenes de los folios. Las hojas contienen
una maxima de dos estrofas limpiamente copiadas, con pocas manchas
de tinta (solo en los fols. 34r, 62v, y 63), y tres tachaduras discretas que
pretenden ocultar blasfemias (en los fols. 46r, 84v, y 88r, y notadas en la
edicion del manuscrito).

Un aspecto de este cancionero que llama la atencion es la ornamenta-
cion en todos los folios, desde la mas abundante decoracion hasta el mas
sencillo dibujo, todo llevado a cabo en tinta roja y negra y pintado en oro.
La primera hoja de poesias —tanto el recto como el verso del folio— es el
mas decorado de todas, lo que parece indicar que la obra que aqui aparece
(una composicion devota de Juan Fernandez de Heredia) fue concebida
como la primera de la coleccion. En esta hoja, por encima del titulo de la
poesia, hay una flecha que termina en un corazon que gotea diez lagrimas
rojas; la primera estrofa del poema esta encerrada en una orla de hojas y
flores dibujadas con tinta roja y rellenadas en oro. En el verso del folio
hay una sola estrofa, debajo de la que esta pintada una especie de nudo en
forma de serpiente, sobre el que se lee “Comienca la obra”; hay también
dos flores y un corazon decorado con puntitas rojas, todo dibujado con
tinta negra y pintado en rojo y oro. En el resto de los folios del poema
(que termina en 11v) todas las palabras iniciales se presentan en mayus-
culas rojas, y cada folio tiene a lo largo de su margen una enredadera roja
con varias hojas doradas. Todos los demas folios del manuscrito tienen

' Hay una descripcion muy general del codice en Inventario General de Manuscritos, X: 420;

otra, mas detallada, en Catdlogo de Manuscritos ... con poesia castellana, 1V-.
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EL CANCIONERO DE VALENCIA

como minimo una vegetacion decorativa. Muchos de los epigrafes apa-
recen dentro de un cartel horizontal, dibujado en negro y embellecido en
oro y rojo. Casi todas las palabras iniciales de las estrofas estan escritas
en mayusculas con tinta roja. El corazén es un motivo que aparece tres
veces mas a lo largo del codice: en 22r, donde empieza “Duéleme el tiem-
po pasado” de Fernandez de Heredia, la D inicial ocupa el 25% del folio,
y dentro de ella estd un corazon dorado con puntas rojas, atrevesado de
izquierda a derecha por una flecha; en 36r hay otro corazéon del mismo
tipo; y en 108v hay dos corazones pintados de igual manera, atravesados
ambos por una misma flecha.

Era costumbre que la primera hoja, la portada, o las distintas secciones
de un cancionero indicasen el nombre del autor o autores de sus poesias.
Por lo tanto es muy probable que la hoja inicial o portada desaparecida
de 5593 nos hubiese informado sobre la identidad del poeta o poetas.
También en los cancioneros manuscritos era normal que, después de la
primera mencion de autoria, los copistas ahorrasen tiempo y tinta al no
escribir en cada poema el nombre de su autor, norma que sigue el copista
de nuestro codice’. A pesar de la falta de esta informacion importante,
va a ser posible llegar a una conclusion sobre la identidad del poeta que
compuso estas obras. El cancionero empieza con quince poesias conoci-
das del vate valenciano Juan Fernandez de Heredia (c. 1480-1549) que
llevan epigrafes sin atribucion o simplemente las palabras “Otras suyas”;
a partir de alli, van intercaladas otras seis composiciones de este autor
entre poesias que hasta ahora no tienen atribucion alguna. Y asi es en el
resto del cddice, en el que se presentan obras de Fernandez de Heredia
intercaladas con poesias cuyo unico titulo es “otra suya” o nombrando el
tipo de composicion que es (villanico, glosa, etc.?). Por lo tanto podemos
conjeturar que en la hoja inicial que desafortunadamente ha desaparecido
se identificaba a Fernandez de Heredia como el autor de todas estas com-
posiciones, y por eso no le hacia falta al recopilador encabezar las obras
con atribucion que no fuese “Otras suyas”.

2 Esta practica causa no poca confusion en las compilaciones de las obras de varios autores

cuando se haya perdido o traspapelado una o mas hojas, cuanto mas cuando se trata de la desapa-
ricion de la portada, como es el caso de 5593.

3 Podemos ver otro ejemplo de esto en MN4 (el MS. 2621 de la Biblioteca Nacional, Madrid),
que también contiene muchas obras de Fernandez de Heredia, identificandolas sdlo al principio de
la serie, y asi eliminando las atribuciones individuales.
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NANCY F. MARINO

Por lo tanto, parece ser casi cierto que todas las poesias en este codice
son de Juan Fernandez de Heredia. Esto significaria que la mayoria de las
obras de este cancionero —cuarenta y dos de sus sesenta y tres composi-
ciones— son poesias hasta ahora desconocidas del célebre poeta valen-
ciano*. Se trata de un nimero importante que aumenta en casi el 25% su
canon reconocido.

La primera descripcion completa de 5593, trabajo nuestro, aparecié en
1985. Este estudio hace también un primer intento de reconstruccion del
orden original de las obras®, e incluye el indice de las poesias segtn ese
orden. En el momento de publicar el articulo nos imaginamos que todas
las obras podian ser producto de la pluma de Fernandez de Heredia, pero
era necesario seguir estudiando este tema. Sin poder afirmar la autoria,
y con ganas de ponerle a la coleccion un titulo que reflejara bien sus
contenidos, su evidente origen valenciano de manuscrito sugiri6 el titulo
Cancionero de Valencia, nombre que todavia nos parece apropiado. A
partir de la publicacion de este articulo se empieza a mencionar el codice
en los estudios sobre Juan Fernandez de Heredia o sobre la corte literaria
de Valencia en tiempos de Germana de Foix y su tercer marido, Fernando
de Aragon, duque de Calabria. La investigadora que mas interés ha tenido
en este manuscrito es Maria D’ Agostino, que esta preparando una edicion
de la obra completa de este poeta. En un estudio sobre los testigos mas
importantes para editar estos textos D’ Agostino menciona que una de las
fuentes fundamentales para llevar a cabo una edicion completa es 5593,
junto a la editio princeps de 1562, MN4, y MN17 (el MS. 3393 de la Bi-
blioteca Nacional, Madrid, llamado el Cancionero de Gallardo).

Como hemos senalado antes, la encuadernaciéon moderna de 5593 fue
ejecutada sin prestarle mucha atencion a la disposicion correcta de los
folios, cuyo resultado es la gran confusion en los textos. Por ejemplo,
son varios los casos de poesias cuyas ultimas estrofas se encuentran mu-
chas hojas después de las primeras (como una composicion que ocupa
los folios 27r-28v y 113r-116v); o bien al revés (como en el caso de una
obra que empieza en 109r-112v y termina en 50r-v); o, en el peor de los
casos, un texto que aparece en los folios 49r-v, 52r-v, y 65r. En tres folios

4 Mas adelante estudiaremos las semejanzas poéticas entre éstas y sus obras conocidas para
intentar demostrar que salieron de la misma pluma.

5 Sin embargo, desde entonces hemos rectificado la ordenacion de un par de poesias.
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del cddice hay apuntes que ayudan a orientar al lector, todos escritos con
lapiz y en letra moderna, como anotaremos en nuestra edicion. Evidente-
mente, la numeracion de los folios y estas anotaciones fueron posteriores
a la encuadernacion. A continuacion, una reconstruccion de lo que muy
probablemente fuera el orden original de las poesias en el momento de
su elaboracion. Queda patente que las obras fueron ordenadas y copiadas
seguin su tema y forma métrica. Aparecen en esta lista los epigrafes de las
composiciones, sus primeros versos, su métrica®, y las iniciales JFH entre
corchetes en las obras conocidas de Juan Fernandez de Heredia.

—Portada u hoja preliminar, desaparecida, que identificara a Fernandez
de Heredia como el autor de por lo menos las primeras poesias del cddice
(y probablemente todas ellas).

—1r-11v: Exclamagion [JFH]
“T1, qu’en tal dia como oy”
quintillas
—12r-v; 17r-20v; 13r-16v; 21r-v: Otra suya [JFH]
“Que nunca huviera morir”
copla mixta: septillas de redondillas y quintillas
—22r-26v: Otra suya [JFH]
“Duéleme el tiempo pasado”
dobles quintillas
—271-28v; 113r-116v: Vn rregimiento de amor ... [JFH]
“Con ser los hierros mayores”
copla mixta: novenas de redondillas y quintillas
—109r-112v; 50r-v: Espreso mandamiento... [JFH]
“Esfuerga, vos temerosa”
dobles quintillas
—49r-v; 51r-52v; 65r: Vnas ynstruciones de la Fe de bien querer
[JFH]
“Dios me dio esto por ser”
coplas mixta: novenas de redondillas y quintillas
—65r-671: Una quexa a que haze al amor/ Suya [JFH]
“Nunca, Amor, de ti e quexado”
copla mixta: novenas de quintillas y redondillas

¢ No se anota la métrica cuando queda implicita en el epigrafe, como en el caso de los villan-
cicos.
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—67r-68r: Otras suyas [JFH]
“Viendo que holgdys de uerme”
quintillas
—68v; 53r-54r: Una carta de su amiga [JFH]
“Con qué¢ lastima os escriuo”
quintillas
—54v-56r: Otras suyas [JFH]
“Tienpo es ya de no callarse”
quintillas
—56v-58v: A la partida del Principe de Salerno [JFH]
“O rrezio acaesimiento”
quintillas
—59r-60r: Carta en respuesta de otra carta... [JFH]
“Si se pudiese el dolor”
quintillas
—60v-61v: Glosa de los pies del Romange “Qué aprouecha, caua-
lleros...” [JFH]
“Sin ningun temor ni miedo”
quintillas
—61v-64v; 29r-30v: Glosa de Belerma [JFH]
*“Si tan poco sentimiento”
coplas mixta: novenas de redondillas y quintillas
—31r- 35v: Otra glosa de Belerma
“Quando esta con la rrazén”
quintillas
—36r-38r: Glosa de Tienpo Bveno
“Si traer al pensamiento”
coplas castellanas
—38r-39v: Mote (con glosa)
“De piedra vengo a pensar”
villancico
-39v: Mote
“Morir antes que oluidar”
un solo verso (falta la glosa)
—40r-41v: Mote (con glosa)
“Salgan las palabras mias”
villancico
—42r-44v: Glosa de Rosa fresca
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“Quando y’os quize, querida”

quintillas
—45r-v: Mote (con glosa)

“Pues todo se a de acabar”

villancico
—45v-48yv: Chiste [JFH]

“Que todas las desuenturas™

dobles sextillas
—69r-v: Vilancico

“El mas peligroso mal”
—69v-70r: Vilancico

“Si solo por vnas flores”
—70v: Vilancico

“Pues biuo solo de ueros”
—71r-v: Vilancico [JFH]

“El mi coragon, madre”
—72r-v: Vilancico

“El mi coragon, madre” (con una glosa diferente)
—73r: Vilancico [JFH]

“Que las manos tengo blandas”
—73v: Vilancico [JFH]

“Tenedme los ojos quedos”
—74r: Vilancico [JFH]

“Enemiga le soy, madre”
—74v-75r: Vilancico

“Cauallero enamorado”
—75v: Vilancico

“Ay, qu’ell alma se me sale”
—76r: Vilancico

“No oso algar los 0jos”
—76v: Vilancico

“Soplico’s, sefiora mia”
—77r: Vilancico

“Pues ell alma con vos queda”
—77v: Vilancico

“Si en estar vn dia sin veros”
—78r: Vilancico

“N’os cale venir, plazer”
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—78v: Vilancico
“Como podré yo biuir”

—79r: Vilancico
“Mis ojos que no biuian”

—79v: Vilancico
“En pensar qu’e de quedar”

—80r: Vilancico
“Pensando al amor cazar”

—80v: Vilancico
“Sabed, si no lo sabéys” (falta la glosa)

—81r-83v: Otro chiste... [JFH]
“Soy garridica”
form?

—84r-v: Chiste
“Sefiora mia”
redondillas

—85r-86v: Chiste [JFH]

“Mis bienes son acabados”
check

—87r-88r : Chiste
“A, galan disimulado”
villancico?

—88r-v; 105r-v: Chiste
“Adoléscos de mi mal”
villancico?

—89r-90r: Chiste
“Ni soy mio, ni soy vuestro”
redondillas

—90r-91r: Chiste
“Ay de mi”
cancion trovadoresca

—91r-92r: Chiste
“A, galan apassionado”
cancion trovadoresca

—92r-v: Chiste
“Hermosa, la del sonbrero”
cancion trovadoresca

—93r-94v: Chiste
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“Por daros, sefiora, un bezo”
cancion trovadoresca
—95r-v: [sin epigrafe]
“Vencime de los amores”
cancion trovadoresca
—96r-v: Chiste
“Deziros mi pena ni 0so ni s¢”
cancion trovadoresca
—971r-98r : Chiste
“Ay, que no 0s0”
cancion trovadoresca
—98r-v: Chiste
“Adurmioseme mi lindo amor”
cancion trovadoresca
—99r-v: Chiste
“Robome mi coragon”
cancion trovadoresca
—100r-v: Chiste
“Bien veo yo por do camino”
redondillas
—101r-102v: Chiste
“A, hermosa”
cancion trovadoresca
—103r-v: Chiste
“lustigia pido, que muero”
cancion trovadoresca
—104r-v: Chiste
“Quiero yr a uer”
cancion trovadoresca
—106v-107r: Chiste
“Acordaos de mi, sefiora”
redondillas
—107v-108v: Chiste
“~iAy de mi! —;Por quién? —Por uos”
cancion trovadoresca

Al final de esta serie de poesias, aparece la palabra “FINIS,” que por lo
visto se refiere al final del cddice.
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2. UN CANCIONERO DE VALENCIA

Hay algunos elementos autdctonos que indican que este cancionero fue
compuesto en Valencia. Una referencia directa a la ciudad se encuentra en
un villancico que trata el tema de la ausencia de la amada, y que termina
de esta manera:

Y si quedo en Valencia
y VOs vays, mi sefiora,
[,como biuiré agora?

El otro texto que se relaciona con Valencia es el que compuso Fernan-
dez de Heredia por la muerte del Vizconde de Chelva, don Pedro Ladron.
Se trata con toda probabilidad de don Pedro Ladron de Pallas (o Payas), 5
Vizconde de Chelva, que heredo el titulo en 1522, fecha de la muerte de
su padre don Jaime Ladron de Pallas. Aunque es dificil determinar el afio
de la muerte de don Pedro, se sabe que su hijo (también llamado Pedro)
murid en 1540 sin heredero directo, y que su hermano Francisco heredd
el titulo en ese momento (Salazar y Castro 294). Por lo tanto, podemos
concluir que la muerte de Pedro Ladron de Pallas ocurrio antes de esa
fecha. Este hecho encaja perfectamente con las fechas de la corte valen-
ciana de Germana de Foix y el duque de Calabria, de 1526 a 1536.

Otra cosa que nos ayuda a ubicar la produccion del codice en Valencia
es la figura del copista que, a juzgar por la ortografia que emplea, era
evidentemente catalanohablante. Esto se nota sobre todo en la confusion
de la sibilante fricativa y de la interdental, porque €sta ultima no existe en
catalan. Por ejemplo, hay muchos casos del uso de la z intervocélica en
vez de la s, como en quiziese o bezo. Esto puede ser un reflejo de la sono-
rizacion del fonema en catalan. Encontramos también el uso de la ¢ por la
s, como en angi 0 negeg¢idad, que sugiere una confusion de la ¢ interdental
con la s. Otra distincion ortografica presente en este codice es ny por 7,
que suele caracterizar a los copistas de la Corona de Aragon.

Se trata, entonces, de un cancionero compuesto y copiado en Valencia,
cuyas poesias no incluyen obras en el idioma autdctono del Reino. El uso
exclusivo del castellano en un cancionero de origenes valencianos co-
rresponde a un fenomeno que vivia el Reino de Valencia a principios del
siglo XVI, que es la castellanizacion de la cultura valenciana a todos los
niveles. Esta importante transformacion de la sociedad ha sido estudiada
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por varios investigadores los cuales han llegado a la conclusion de que
el castellano no fue impuesto por Germana de Foix para reprimir a los
agermanados después de su rebelion, como antes algunos historiadores
creian.” Mas bien, se trataba de un proceso un tanto natural ya que, por
un lado, siempre ha habido castellanohablantes en la zona, incluso en-
tre los agermanados y, por otro, la ciudad de Valencia experimentd una
gran inmigracion de personas de habla castellana desde principios del
siglo (Garcia Carcel 75). Pero la cuestion de la sustitucion gradual del
castellano por el cataldn tenia dimensiones mas amplias, remontandose
a la union de la dinastia Trastamara a través del matrimonio de Isabel de
Castilla con Fernando de Aragon. En vez de la prevista autonomia del go-
bierno aragones, se dio la creciente hegemonia de la Corona de Castilla.
Por lo tanto, la lengua y la cultura castellanas gozaron de prestigio en los
lugares tradicionalmente catalanohablantes, fenomeno que no tardd en
infiltrar la literatura (Pérez Bosch 2009: 34-35). Se nota la rapidez de esta
transformacion en las palabras de Berger, que se refiere a este fenomeno
como la “invasion del castellano” (1987: 198). En otro momento, Berger
opin6 que la corte de los duques de Calabria fue el principal centro de la
castellanizacion literaria del reino (1976: 189). Quizas la prueba mas elo-
cuente de esto es la publicacion en 1539 de los Cants d’amor de Ausias
March, traducidas al castellano por Baltasar de Romani, otro de los poe-
tas importantes vinculados a esta corte, y dedicadas al duque. Es decir, la
obra de uno de los poetas mas importantes del siglo de oro de la poesia
valenciana, trasladada al castellano.

Pero también hay que senalar la influencia de la industria tipografica,
que publicaba cada vez menos titulos en valenciano. La estadistica reco-
gida por Berger es elocuente: en Valencia no hubo ningun libro publicado
en castellano entre 1474 y 1478; entre 1490 y 1506 menos del 4% fueron
en lengua castellana; pero a partir de 1510 y hasta 1524 no s6lo hubo un
aumento importante en los nimeros, con el 45% en castellano, sino que
los libros editados en valenciano estaban en declive, con sélo el 26% (el
resto fueron publicados en latin); y desde esa fecha hasta 1541, un poco
mas del 50% son titulos en castellano, y solo el 15% en catalan.® Gar-
cia-Sempere y Wilkinson sefialan el afio 1522 como el momento critico

7 Gil Fernandez da un resumen sucinto de las opiniones y otra informacion sobre la castella-

nizacion (45-46).
8 Pero es también cierto que a mediados del siglo el latin esta en auge, y se publican mas
libros en el idioma clasico que en castellano o valenciano.
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para las publicaciones en catalan, porque en ese momento experimento
un fuerte y abrupto declive (560). Por eso esta claro que el mercado del
libro contribuy¢ a la castellanizacion de la zona, y que quizds también
empujo a los autores a abandonar el valenciano en su produccion literaria.
Posiblemente la publicacion en 1511 del Cancionero general marcaba el
principio de esta tendencia: en esta importante y popular compilacion de
poesias no hay ninguna en valenciano, prueba de que los escritores aris-
tocraticos ya habian renunciado este idioma.

Por estas razones historicas no es de extrafiar que el Cancionero de
Valencia no contenga ninguna poesia en catalan. Podemos anadir a este
argumento la probable atribucidon de todas sus composiciones a Juan Fer-
nandez de Heredia, que escribid la mayor parte de su produccion litera-
ria en castellano. De hecho, s6lo sobreviven seis obras suyas en catalan.
Cinco de estas poesias estan en la edicion de 1562, y la otra aparece en
B2050 y MN4.°

3. RELACIONES CON TESTIGOS COETANEOS

No ha habido ninguna edicion de 5593 hasta ahora. Francisco Marti
Grajales, que publico la primera edicion moderna de los textos de don
Juan en 1913 (basandose en la editio princeps de 1562), no lo incluye
en su lista de otros testigos de las obras, evidentemente por no saber de
su existencia. No es hasta 1930 que se tomard nota del manuscrito, cuan-
do Julio Cejador y Frauca lo utiliza como fuente de poesia tradicional
para su Floresta de la antigua lirica popular. Debido al género y a la
métrica octosilabica de las obras de este codice, Cejador se referia a esta
coleccion como el “cancionero del s. XV, ms. 5593, Bibl. Nac.,” y que
“la copia pudiera ser del XV o XVI, mas las poesias son del XV” (10:
303). Recopila los textos que considera de tipo tradicional, comentando
las variantes que hay en otros codices, aunque para la mayoria de ellos
este manuscrito es el unico testigo. Mds tarde, en 1953, Charles Aubrun
dedicard un solo parrafo a 5593 en su “Inventaire des sources pout I’étude

% Schmid estudia estas composiciones en las pags. 33-41.

10" De esta edicion solo quedan dos ejemplares: R/2874 de la Biblioteca Nacional, Madrid, y
una copia mutilada de la Biblioteca Historica de la Universidad de Valencia (Z-3/223).
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de la poé¢sie castillane au XV* siecle.” Como Cejador, Aubrun opina que
muchas de sus obras son del siglo XV, “si ce n’était quelques villancicos
et un défense des femmes contre les ‘torrellistas’ qui pourraient étre aussi
bien du XVe que du XVlIe siecle, nous daterions toute cette poésie d’apres
1500 (325).

En 1958 Rafael Ferreres publica una nueva edicion de las obras de
Juan Fernandez de Heredia, basada como la de Marti Grajales en la pri-
mera edicion de 1562. Ferreres solo menciona de paso los otros manus-
critos que contienen poesias del vate valenciano, refiriéndose una sola
vez a 5593: en una nota al pie de la pagina xviii, comenta que Dadmaso
Alonso recogid una obra de este cddice, la glosa que Fernandez de He-
redia escribid para el villancico “Enemiga le s6, madre,” y que figura
como texto anonimo. Se da a entender a través de esta nota que Ferreres
no llegd a examinar este cancionero''. Aparte del interés que Cejador
tenia en su lirica tradicional, fue el triste destino de 5593 no llamarle la
atencion a muchos investigadores hasta que Jos¢ Romeu Figueras incluyo
noticias sobre el cancionero en su estudio publicado en 1958 del musico
Mateo Flecha y su estancia en la corte del duque de Calabria en Valencia.
La descripcion del manuscrito que Romeu Figueras ofrece es corta, pero
contiene informacion fundamental que pone de manifiesto su experiencia
directa con él: nota la ornamentacion en los folios, el niimero total de
obras y las veintiuna de ellas que son de Fernandez de Heredia, y comenta
el probable origen valenciano del codice, a juzgar por las grafias particu-
lares al idioma y sus referencias a situaciones y a personas de la corte en
cuestion. A pesar de las observaciones de Romeu Figueras, en 1962 José
Maria Azaceta no utiliza 5593 para su edicion del Cancionero de Gallar-
do (MN17), que contiene tres obras de Fernandez de Heredia que figuran
en ¢l. Es Jos¢ Manuel Blecua el primer investigador que se aprovecha
de este codice para un estudio comparativo (1969) entre la edicion que
prepard Ferreres con MN4, todavia sin editar. A partir de la publicacion
de nuestra descripcion del manuscrito en 1985, y nuestro estudio sobre
la corte literaria de Dofia Germana de Foix publicada en 1992, ha habido
cada vez mas menciones de 5593, sobre todo referente a la importancia
de contar con ¢l para preparar una edicion completa de las obras poéticas
de don Juan.

' Ferreres reconoce la existencia del manuscrito de obras de Fernandez de Heredia de 1555,
hoy el Ms. 2050 de la Biblioteca Publica de Catalunya, pero tampoco llegd a examinarlo.
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Las veintiuna poesias de 5593 que son de Fernandez de Heredia tam-
bién aparecen en otros testigos de la época. Los manuscritos o impresos
con los que este codice comparte mas obras son: la edicion princeps de
1562 (con todas las veintiuna en comun); B2050 (veinte poesias); MN4
(diecinueve)'?. Sin embargo, una vista mas somera a las variantes de estos
textos en los cuatro testigos nos lleva a la conclusion de que no pudieron
tener procedencia comun. Son tantas las distintas lecciones de palabras o
de versos enteros, y son tan importantes las diferencias en la disposicion
de las estrofas de algunas obras, que so6lo podemos concluir que cada
uno de estos testigos tiene su origen en un ejemplar distinto, ahora des-
aparecido. De esto podemos colegir que, ademas de los tres manuscritos
y la edicion impresa aqui referidos, existieron en algin momento cuatro
codices mas que sirvieron de referencia para la compilacion de los cuatro
testigos existentes de textos de Fernandez de Heredia.

Veamoslo con mas detalles, empezando por MN4'3. Este manuscri-
to, probablemente compilado a mediados del siglo XVI, contiene dos
cancioneros distintos, el de Juan Fernandez de Heredia (1r-114r, 121r-
179v, 182r-194r'*) y otro de Diego Hurtado de Mendoza, separados por ¢l
Triumpho de amor de Petrarca. MN4 contiene 103 obras del poeta valen-
ciano, noventa y cuatro de las cuales se encuentran también en la edicidon
de 1562; aqui nos vamos a ocupar so6lo de las diecinueve que comparte
con ¢sta y con 5593. Se aprecia a través de un cotejo detallado de estas
poesias el nimero elevado de variantes importantes en comparacion con
los otros testigos. En su estudio sobre la relacion entre MN4 y la primera
edicion (a través de la publicacion de Ferreres) Blecua ha demostrado
claramente que no pueden haber originado en un mismo codice anterior.
Anota también que en 1562 el editor cambid el 1éxico sacro-profano de
algunos de los textos “para salvar un tropiezo posible con el censor ecle-
siastico, mas severo en esa ¢poca que a principio del siglo XVI” (45).
En cuanto a la relacion entre MN4 y 5593, notamos de inmediato que

12 En B2050 y MN4 falta la glosa al villancico “Enemiga le s6, madre” (74r de 5593); en MN4
también falta “Dios me dio esto por ser” (49r).

13 Hay una descripcién completa del cddice en el Inventario General de Manuscritos de la
BNM (7: 114-...); Blecua examina sus variantes frente a la edicion de 1562, y Giménez Fernandez
ofrece varias observaciones sobre las distintas partes del manuscrito.

4 En 115r-121r y 180r-181v otro copista mas tardio ha intercalado poesias ajenas, aprove-
chando los espacios en blanco que dej6 el recopilador original.
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no suelen coincidir en las variantes de un mismo verso. De hecho, las
distintas lecciones de 5593 tienen mas en comun con la editio princeps
que con MN4, aunque hay algunos casos en los que no se corresponden
en absoluto.

Las cosas se complican mas en el caso de B2050, cddice de probable
origen valenciano que fue copiado en 1555 y adquirido por Arturo Sedd
en 1935 antes de pasar a la Biblioteca General de Catalunya en 1969."
Usando la edicion de Marti Grajales, Sedé compar6 este manuscrito con
la princeps, notando que B2050 estaba “lleno de errores” pero que era
“de grandisima autoridad para restablecer el texto,” y que no puede haber
sido el manuscrito usado por don Lorenzo, hijo de Fernandez de Heredia,
al preparar la primera edicion. Sin embargo, Sedo creia que podia tratarse
del codice que los descendientes de Fernandez de Heredia poesian en el
siglo XVIII (Montaner 90)'¢, y dice haber editado las obras del manuscri-
to para sefialar las diferencias con la edicion de 1562. Quizas las muchas
tachaduras y reescrituras en los folios sean de su mano. En cualquier caso,
B2050 presenta muchas e importantes variantes cuando se compara con
1562, MN4, y 5593. Muchas veces sus distintas lecciones no encuentran
su par en ninguno de los otros testigos, por lo que se colige que el copista
tuvo delante un ejemplar que diferia bastante de los textos que usaron
los recopiladores de MN4, 5593, o el hijo de Ferndndez de Heredia. Hay
varios casos en que solo 5593 y B2050 estan de acuerdo en sus variantes,
distinguiéndose mucho de los otros dos testigos. Sin embargo, las muchas
diferencias entre ellos demuestra claramente que tampoco pueden haber-
se copiado de un mismo manuscrito anterior.

En resumen, estas observaciones nos llevan a reiterar nuestra conclu-
sion sobre la relacion existente entre 5593 y los otros manuscritos con
los que comparte muchas poesias de Fernandez de Heredia. Aunque hay
alguna coincidencia entre las distintas lecciones de los textos, también

15" La descripcion detallada de B2050 se encuentra en Repertori 1: 298-308. No se ha hecho
todavia un estudio comprensivo del manuscrito, ni edicion. Como ha sefialado D’Agostino, es
fundamental para conocer la obra de Fernandez de Heredia, no solo por sus variantes importantes,
sino porque atribuye al poeta ocho poesias que no existen en ningtin otro testigo (326).

16 Cerda es el primero que se refiere a un tal codice en sus comentarios sobre las poesias de
Fernandez de Heredia que se incluian en la primera edicion de la Diana enamorada de Jorge de
Montemayor (326-27). Sin embargo, no podemos estar seguros de que el “manuscrito de varias
poesias de nuestro Autor” fuera definitivamente B2050; igual podia haber sido 5593 o algtin otro
testigo ahora desaparecido.
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hay suficientes diferencias en todos los testigos para poder determinar
que ninguno de ellos fue copiado de un mismo manuscrito mas tempra-
no. No sélo sugiere esto el numero de variantes importantes entre ellos,
sino también el nimero de poesias de Fernandez de Heredia que contie-
nen: la princeps tiene 147 obras suyas, treinta y tres de las cuales son
unicas; B2050 reune 108, con ocho poesias que no aparecen en ninguna
otra compilacion; MN4 contiene 103 textos del poeta valenciano, todas
incluidas también en algun otro cancionero. Y luego 5593, que ademas
de las veintiuna textos de atribucion conocida, hay otras cuarenta y dos
que probablemente son de ¢l. Sin contar con las de 5593, D’ Agostino ha
conjeturado que puede haber un total de 169 obras atribuibles a Fernan-
dez de Heredia. Sin embargo, si contamos las obras tunicas de B2050 y
las probables de 5593, es muy factible que el canon de sus poesias pueda
subir a 196.

4. FORMAS POETICAS EN EL CANCIONERO DE VALENCIA

Una caracteristica notable de los poetas valencianos de la primera mi-
tad del siglo XVI es su fidelidad a las tradiciones poéticas medievales,
tanto en métrica como en tematica. Con pocas excepciones, los versos
que compusieron son octosilabicos y tratan el tema amoroso en todas
sus manifestaciones. Pero esta tendencia al arcaismo poético no define
unicamente este circulo literario: como ha senalado Gerli, la creacion de
poesia cancioneril fue quizas la actividad literaria mas persistente durante
casi 150 afios, y que este tipo de versos fue la forma mas frecuente de
poesia espafiola hasta principios del siglo XVII (171-72). Testigos de este
fenomeno son no solo las obras que aqui estamos comentando, sino tam-
bién las varias reediciones del Cancionero General, los pliegos sueltos de
versos octosilabicos, y los muchos romanceros que aparecieron a lo largo
de este periodo. Como ha comentado Damaso Alonso en su estudio sobre
la poesia tradicional de Fernandez de Heredia, “la Edad Media no queria
morir” (171).

Es famosa la anécdota sobre la conversacion en 1526 entre el poeta
Juan Boscan y el embajador y humanista veneciano, Andrea Navagiero,
en la que éste le rogd que hiciera versos en metros poéticos italianos,
sonetos endecasilabos en vez de versos en métrica tradicionalmente espa-
nola. Sigiuendo este consejo, Boscan procedi6 a producir principalmente
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sonetos, pero su produccion italianizante no llegd a rivalizar las obras en
este estilo de su amigo Garcilaso de la Vega. Pero las obras de Boscan y
Garcilaso no llegaron a la imprenta hasta 1543, ya fallecidos ambos. En
los casi veinte afios entre la sugerencia de Navagiero y la publicacion
de un volumen de las composiciones de estos poetas, la forma poética
mas popular seguia siendo la tradicional. Algunos escritores se opusieron
fuertemente a la adopcion del estilo italiano, siendo Cristobal Castillejo
el mas ruidoso en esta lucha. Otros, como Juan Fernandez de Heredia
optaron por escribir en la nueva métrica. Figuran en B2050 y MN4 cinco
obras suyas escritas en endecasilabos, cuatro sonetos y una cancion'’.
Sobre estas composiciones Blecua opina que son “esfuerzos que dan re-
sultados muy poco felices” (46). Quizas la razon es la falta de interés que
el poeta tuvo en versificar en metros italianos, como se puede apreciar en
las palabras del recopilador de B2050:

Aqui se contienen algunas obras al estilo ytaliano, y es de notar que don Joan
Fernandez nunca tuvo devogion a esta arte de conponer si no importunado de
sus amigos, y por tanto si algin curioso le querra notar, sepa que no fue falta de
entendello sino no querello hacer ni agradalle (105r).

El poeta accedio por razones de presion social, sin sentirse especial-
mente animado a hacerlo. ;Presion de parte de quién? Quizas una expli-
cacion se encuentra en el hecho de que Fernandez de Heredia estaba casa-
do con la tia de Ana Giron de Rebolledo, esposa del poeta Juan Boscan.

Con la excepcion de dos obras escritas en hexasilabos, todas las poe-
sias de 5593 estan compuestos en octosilabos. La tercera parte de estas
composiciones —veintiuna poesias— llevan el titulo chiste, denominacion
bastante enigmatica y problematica. Como ha sefalado Romeu Figueras,
los versos nombrados chistes no responden a ningiin tema ni métrica en
particular, siendo “composiciones profanas y sagradas, serias y jocosas,
ambiciosas e intrascendentes, comportando forma de cancion y de vi-
llancico —con o sin refran en el caso de la cancidn—y sin forma expresa,
es decir, en una tirada de numero indeterminado de versos” (73). Perifian
ha estudiado cincuenta y un chistes reunidos de varios pliegos sueltos

17" Ferrers, sin embargo, afirmé que Fernandez de Heredia nunca escribié versos en métrica
italiana (xli).
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y silvas de romances del siglo XVI, y aunque ha visto unas semejanzas
métricas entre algunos de ellos, al final no ha podido llegar a ninguna
conclusion definitiva sobre la tematica o la estructura de este género'®. La
serie de chistes en 5593 responde a esta falta de definicion exacta, siendo
de diversos tipos. Tres de ellos son obras conocidas sobre varios temas,
escritos por Juan Fernandez de Heredia. Uno de ellos va dirigido a la
condesa de Chelva en la ocasion de la muerte de su marido (“Que todas
las desuenturas™); otro es el coloquio picante entre una dama casada y
embarazada y un caballero que la galantea en la ventana de la casa de ésta
(“Soy garridica”); el tercero es una queja amorosa (“Mis bienes son aca-
bados”) que en la edicion de 1562 y en el Ms. 2621 se titula simplemente
“Lamentacion”. Los otros dieciocho chistes de este codice son tinicos en
esta coleccion'. Ocho chistes aparecen en forma de dialogo, como pe-
quefias escenas teatrales. Los demas son de tema amoroso y estan escritos
en forma de cancion trovadoresca.

Son veintiuna las poesias de este cancionero que llevan la ribrica “Vi-
lancico” [sic]®. Tres de ellas son de la pluma de Fernandez de Heredia y
el resto no llevan atribucion. Hay ademas tres villancicos insertados en
su obra dialogada que empieza con el villancico viejo “Soy garridica”.
Como ahora veremos, las semejanzas entre los villancicos conocidos de
don Juan y las obras de este género en 5993 nos pueden llevar la conclu-
sion de que son también de €l.

El villancico es el género poético que goz6 de mas popularidad en el
siglo XVI, con numerosos ejemplos publicados en varios tipos de im-
presos: pliegos sueltos; las varias ediciones del Cancionero General; las
Silvas de Romances que aparecieron a mediados del siglo; la obra poética
de Juan de Timoneda, Juan del Encina, Garci Sanchez de Badajoz y otros;
introducidos en las obras dramaticas de Gil Vicente, Juan Fernandez de
Heredia, y otros; e insertados en las novelas pastoriles de Gaspar Gil

18 Perifian quiere ver alguna similaridad entre el chiste en castellano y las canciones italianas
del siglo XV llamadas barzellette o frottolle, pero su argumento no es muy convincente. Tampoco
puede comprobar que estas formas italianas fueran conocidas en Espaiia en el siglo XVI (103-
07).

1% Las dos primeras estrofas del que empieza “Adoloséos de mi mal” aparecen en el pliego
suelto Res. 218 V de la Biblioteca Nacional de Portugal, con una continuacion completamente
diferente. Quizas se trate de una cancion conocida.

20 Sin embargo, tres de estas composiciones tienen un estribillo de cuatro versos, y por eso
deberian considerarse canciones y no villancicos. Sobre ellos volveremos mas adelante.
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Polo y Jorge Montemayor. La lirica castellana de tipo popular empezo a
aparecer en forma escrita/culta en los cancioneros en el siglo XV, y conti-
nuo existiendo como una forma predilecta de muchos poetas cultos hasta
el siglo XVII. Al lado de los villancicos tradicionales, continuados por
estos poetas, existen también las imitaciones. Viceng Beltran se refiere a
estas poesias mas tardias como “subliteratura cortés” en vez de muestras
de obras de tradicidon popular (73). El gusto por el villancico en la corte
de los duques de Calabria es evidente en El Cortesano de Luis Milano,
que recoge varios ejemplos de esta clase de poesias. Pero donde mas se
nota la popularidad del villancico en este entorno es en 5593.

Algunos de estos villancicos no atribuidos de este codice han sido re-
cogidos en las antologias de poesia de tipo tradicional como las de Margit
Frenk, Jos¢ Alin, y Antonio Sanchez Romeralo. Sin embargo, y como
afirman estos tres investigadores, por falta de testimonios antiguos de
estas canciones y otras parecidas, es muy dificil distinguir entre las que
son auténticamente viejas y las cultas, o sea las canciones compuestas
entre los siglos XV y XVI (Frenk 1969 115-16; Alin 1983 344, Sanchez
Romeralo 11). Sin embargo, Cejador no cuestiona la autenticidad de los
villancicos de 5593, publicando en su Floresta de lirica antigua todos los
villancicos de este manuscrito. Frenk incluye en su antologia s6lo ocho
de ellos, mientras Alin y Sanchez Romeralo publican unicamente tres de
estas poesias. En su Arte de la poesia castellana (1496), Juan del Encina
no distingue entre el villancico tradicional y las versiones posteriores, en-
focandose solamente en las formas de las composiciones. A diferencia de
la cancion trovadoresca (que también figura en 5593, como veremos mas
adelante), Encina afirma que el villancico consta de un estribillo de dos
o tres versos seguido por una serie de mudanzas en forma de redondilla
(con rima abrazada) o de cuarteta (con rima encadenada) (ref?). Su propia
produccion de villancicos es un buen ejemplo de esta estructura, que la
gran mayoria siguen esta definicion, con los estribillos tristicos siendo los
mas comunes (Calderon 293-94).Y es también la forma mas frecuente de
los villancicos de 5593.

Como ha sefialado Sanchez Romeralo, lleg6 a ser la moda que los poe-
tas de los siglos XV y XVI compusieran coplas glosadoras a villancicos
tradicionales o nuevas, normalmente de dos o mas mudanzas con vuelta
de la rima del estribillo; da abundantes ejemplos del Cancionero General
y de la obra de Juan del Encina (48-49). Este investigador denomina “vi-
llancico cortés™ a los textos con estribillo no tradicional, o sea los estribi-
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llos compuestos en esta época. En 5593 estan representados los dos tipos.
Los tres poemas con forma de villancico que son de Juan Fernandez de
Heredia pertenecen al primer grupo, las obras continuadoras que glosan
un villancico viejo. Su version de la cancion que empieza “Que las ma-
nos tengo blandas/ de broslar;/ no naci para segar” (abb), tiene una sola
mudanza de cinco versos (cddcc) y la vuelta bb. Su copla que continda
“Tenedme los ojos quedos/ que me matays con ellos” también consta de
cinco versos (bcebb) seguida por la vuelta a la rima del estribillo (aa).
“Enemiga le s6, madre;/ aquel caballero yo/ mal enemiga le s¢” tiene una
mudanza mas tradicional en forma de redondilla, pero con una rima des-
usada (cdcc) antes de la vuelta de abb. Se denomina villancico también su
obra dialogada que se inicia con el estribillo tradicional “Soy garridica/ y
biuo penada/ por ser mal casada”. Integrados a lo largo de esta obra estan
otros cuatro villancicos tradicionales: “Si se husase/ que quien mal ma-
rido tiene,/ que lo dejase;” “Aguardan a mi,/ nunca tales guardas vi;” “Si
la noche haze escura/ y tan corto es el camino,/ ;cdmo no venis, amigo?”
y “Mal aya quien a uos caso,/ la de Pedro Borreguero”. Esta union de
poesia lirica antigua y poesia culta fue por lo visto iniciado por Suero de
Ribera en su “Villancico a tres fijas suyas.”

Solo dos de los dieciocho villancicos no atribuidos de este cancione-
ro glosan un estribillo viejo, el mismo en ambos casos: “El mi coragon,
madre/ rrobado me le ane™'. Uno de ellos realmente se destaca por la
exquisitez de su expresion y su arte poctica. Merece la pena citarlo aqui
para apreciar el efecto de su redoblamiento de las palabras y de los ver-
sos, algo practicamente no visto en la poesia antigua tradicional, y toda-
via excepcional en la cancion trovadoresca mas tardia. Aunque tiene ecos
del villancico de Suero de Ribera a sus hijas, artisticamente le supera en
todos los sentidos:

El mi coragon, madre,
rrobado me le ane.

Ell alua se venia,
las aues lo mostraua
con los rrayos de Phebo,

2l Fue también continuado por Fernandez de Heredia, aunque esta version conocida no apare-
ce en este codice.
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los canpos se dorauan.
Dorauanse, madre;
rrobado me le ane.
Con los rrayos de Phebo

los canpos se dorauan,

en vn pradico verde,

tres donzellas estauan.
Estauan, mi madre;
rrobado me le ane.

En vn pradico verde
tres donzellas estauan,
vestidas d’esperanga
y a ninguno la dauan.
Dauan la, mi madre;
rrobado me le ane.

Vestidas d’esperancga,
y a ninguno la dauan,
con gargantas suaves,
este cantar cantauan:
El mi coragon, madre,
rrobado me le ane.

Los demas villancicos andnimos son del tipo cortés, que se inician con
un estribillo artistico. Uno de ellos tiene la forma de z¢jel (aa), y carece
de copla continuadora. Catorce de estos textos constan de un villancico
culto en forma de tristico, casi siempre abb, y normalmente con una o
mas mudanzas de cinco versos, con diversos esquemas de rima: cdcdd,
cddcc; cdeed; cdedc;, caacc; etc®. Hay dos casos de mudanzas mas largas,
de siete versos: cdcdedd y (extrafiamente) acdcecfb. Solo tres de las obras
denominadas villancicos tienen una cancioncilla de cuatro versos, dos de
ellas redondillas la otra con la rima abcb, todas con mudanzas con vuelta
a la rima inicial. Estos esquemas representan un acercamiento innovador
al villancico tradicional, sobre todo en sus originales variantes de rima.
Este tipo de experimentacion poética es caracteristica de los poetas mas

2 Esta es la forma mas frecuente en los poemas de este género de Juan del Encina: treinta y
cuatro de sus cuarenta y nueve villancicos estan estructuradas de esta manera.
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ingeniosos y con mayor deseo de variar sus composiciones, poetas como
Juan Fernandez de Heredia, que es conocido por sus logros en versificar
en varios metros y rimas. Es de notar que el villancico es una de sus
formas poéticas predilectas: en sélo la edicion de 1562 hay veintiun vi-
llancicos suyos, y muchos de ellos se caracterizan por el mismo tipo de
experimentacion en la rima, como si de un ejercicio tratase.

Otro género poctico frecuente en esta compilacion es la cancion tro-
vadoresca, con trece ejemplos. Se trata de un poema que se inicia con un
estribillo de cuatro (redondilla) o cinco (quintilla) versos, seguido por
una 0 mas mudanzas que repiten sus rimas. Como en el caso de los vi-
llancicios de este cancionero, las canciones también se caracterizan por
mucha variacion en sus rimas; también juegan con los versos quebrados.
Y también como en el caso de los villancicos, la cancion trovadoresca es
una forma que Fernandez de Heredia us6 muchas veces, experimentando
con la rima y los metros.

Quizas el género artisticamente mas interesante de este cancionero es
la poesia dialogada de caracter dramatico, representada aqui por nueve
composiciones. Ya hemos observado que las representaciones teatrales
eran una forma popular de diversion en la corte de dofia Germana, y que
prueba de ello la tenemos en El cortesano y Milan y El coloquio de Fer-
nandez de Heredia. Este ultimo texto, segin Sirera, esta tan bien elabora-
do que es dificil creer que fuera el primer intento del poeta de componer
en este género, y sefiala que en la edicion de 1562 se pueden encontrar
otros dos dialogos con “una carga de teatralidad superior a la habitual en
el género” (1984: 261). Una de estas obras esta en 5593 sin atribucion
alguna; lleva un epigrafe que la denomina chiste y resume brevemente
la conversacion®. Empieza con un villancico conocido, cantada por la
dama, y trata el tema de la bella malmaridada®*:

Soy garridica
y vivo penada
por ser mal casada.

2 El otro texto en la edicion impresa es “Dialogo entre amo y mozo por mandado de una

seflora”. (pp?)
2 Lorenzo Gradin estudia el tema en la tradicion lirica francesa y espafiola hasta el siglo
XVIIL
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Como veremos mas adelante, esta pieza de Fernandez de Heredia y las
otras de 5593 tienen mucho en comun y creemos que deberian conside-
rarse obras escritas por un mismo autor.

Son muchas las poesias cancioneriles en forma de didlogo, y ha habido
diferencias de opinion sobre si deberian considerarse pequefias obras de
teatro o no. Por un lado, Alonso (166) y Hart (315 n. 15) opinan que s6lo
El coloquio de Fernandez de Heredia es una obra verdaderamente teatral
porque se caracteriza por su mucho realismo, una intensa psicologia, un
dialogo lleno de reacciones vivas, y una precision de lenguaje. Pero otros
estudiosos como Romeu (I: 58) y Rubi6 1 Balaguer (150) prefieren ver
caracteristicas teatrales en todos los didlogos como los de don Juan. En
los ultimos anos la critica moderna de la historia del teatro en Espafa ha
ampliado el concepto del género teatral, y sus observaciones han abierto
las posibilidades para incluir algunas poesias de cancionero con didlogo.
Sirera, por ejemplo, ofrece una serie util de caracteristicas que pueden
servir de prueba para la teatralidad de estas obras. En primer lugar, pro-
pone que no es suficiente una alternancia entre las palabras de dos o mas
personas, que hay que haber alglin intercambio dialdgico con reacciones
a las palabras de cada interlocutor y con “una coherencia en el desarro-
llo de la situacion” (355). También son imprescindibles para Sirera las
acotaciones, por lo menos implicitas, en forma de referencias concretas
al marco escénico o alguna insinuacion del espacio que ocupan los inter-
locutores. Alguna concrecion de lo temporal es también importante, que
puede tomar la forma de la mencion de un antes o un después de la si-
tuacion referida (1990: 355-60). En su ensayo sobre el mismo tema, Jam-
mes parte del mismo tipo de definicion y afiade también otros elementos
claves: la falta de intervencion del autor en la pieza, la estilizacion de los
personajes, y la variedad de las entonaciones usadas por ellos (93).

Jammes refuerza su argumento sobre las cualidades teatrales de algu-
nas poesias reconociendo la existencia a lo largo del siglo XVI de un “gé-
nero de didlogos cortos en forma de z¢jeles, villancicos, letras, y letrillas”
(101), y luego pone a prueba sus observaciones. Hace una division en tres
clases de dialogos: los sentimentales, los comicos, y los religiosos, de los
que nos interesan los primeros dos para el estudio de las obras dialogadas
de 5993. Entre los sentimentales Jammes identifica los didlogos corte-
sanos pronunciados por un caballero enamorado y una dama o sefiora,
que consisten en una declaracion amorosa y unas réplicas de variada ex-
tension. Los comicos pueden también tratarse de un requiebro amoroso,
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pero de modo burlesco, con frecuentes alusiones o insinuaciones eroticas.
Para ilustrar sus observaciones Jammes utiliza varios ejemplos sacados
de colecciones como E/ cancionero llamado Flor de enamorados (1562),
pero lo que mas nos llama la atencion son los que saca de la Floresta de
la antigua lirica popular publicada por Cejador y Frauca: estas piezas son
las obras de caracter dramatico de 5593. Jammes no conocia el manuscri-
to y estaba basandose solamente en las transcripciones de Cejador quien,
a su vez, no reconocia que las obras en cuestion no eran “antigua lirica
popular” (excepto por los villancicos que en estos textos se citaban) sino
producto de un poeta erudito del siglo XVI.

Antes de examinar las piezas de este tipo que no llevan atribucion en
5593, va a ser util notar las caracteristicas de la obra dramatica conocida
de Fernandez de Heredia —la que empieza con el villancico “Soy garri-
dica”— para hacer algunas comparaciones que puedan ayudarnos a con-
jeturar sobre su autoria. El epigrafe de la obra en este cancionero ofrece
al lector el marco escénico y las circunstancias referidas en ella: “Otro
chiste de una dama casada y prefiada, menos contenta de su marido que
de un seruidor, que estando en la calle y su dama a la uentana aguardando
a su marido, pasan la platica que en el chiste escriue” (f. 81r)**. Mérimée
opina que esta pieza es un sainete porque ve en ella una obra corta y jo-
cosa, con musica, que pudiese haberse presentado entre actos de una obra
mas larga (1:76). Sin embargo, el sainete es de caricter esencialmente
popular mientras la composicion de Fernandez de Heredia es marcada-
mente cortesana, expresada con codigos del amor cortés que representa a
un hombre que galantea a una dama que resiste sus requiebros amorosos.
Lo que tiene de la tradicion lirica es su tema de la mal maridada, uno de
los topicos predilectos de este poeta. Lo que hace don Juan es entremeter
este villancico y otros muy conocidos en esta composicion, y desarrollar
un pequefio argumento sugerido por su contenido. En esto la pieza se
parece a su Coloquio y a los didlogos reproducidos en la sexta Jornada de
El cortesano de Luis de Milan, que refiere conversaciones de esta indole
entre los cortesanos de Valencia.

%5 Los epigrafes en la edicion de la obra poética de Fernandez de Heredia de 1562 y en los
otros codices en que aparece esta composicion no mencionan ni la mitad de esto, identificandola
como un dialogo o un chiste y refiriendo poco mas sobre el tema.
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Esta obra retine las caracteristicas propuestas por Sirera y Jammes,
especialmente en lo referente a espacio y tiempo. El galan, ya conocido
por la dama en cuestion, llega a la ventana de la casa de ésta muy de
noche, cuando ella esta esperando, amargada, a su errante marido. Sigue
una conversacion divertida en la que las palabras de uno tiene una con-
testacion directa e inmediata del otro. Se hacen preguntas y acusaciones,
hay frustraciones y maldiciones. Algo que caracteriza esta obrita son las
referencias sexuales, expresadas indirectamente a través de los codigos
erdticos que recurren en las poesias cancioneriles desde el siglo XV. Un
ejemplo de esto es la palabra perder que se repite ocho veces a lo largo
de la composicidn; es uno de los muchos eufemismos usados en la época
para referirse al acto sexual?. Aqui vemos como funciona en esta picza,
refiriéndose a dos niveles de significado a la vez:

Dama Dexaos d’eso, abla de ueras.
(Qué perdistes que a tal hora
vays buscando por aqui?

Caballero  Véngome a buscar a mi
donde me perdi, sefiora.

Que la dama le corresponde lo vemos en su respuesta, en la que con-
fiesa que también se ha perdido por €l. El resto de la conversacion es bas-
tante comico, lleno de expresiones picantes, amén del deseo de la mujer
de estar libre del marido “rruyn” que “cosa grande ni pequefia/ para mi
no tiene de honbre/ mi marido, mas del nonbre”. Su enojo ante la situa-
cion con su pareja infiel se extiende al amigo, que se queja de que ella
lo esta confundiendo con el despreciado esposo. Al final la dama no le
deja entrar (otro eufemismo), resolucion que se expresa mediante el ver-
bo cantar, que también tiene connotaciones sexuales (Alzieu, Jammes,
Lissorgues 168-69). El galan le pide que “cante” otra vez, pero la sefiora
se niega y se despide. Su respuesta demuestra que comprende la ambi-
giiedad del verbo:

Voyme. Perdonad que os dexo,
no porque queréys que cante,

26 Véase Macpherson para un buen resumen del lenguaje secreto de los cancioneros, especial-
mente la pag. 54.
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mas cantar¢ porque espante
los males de que me quexo.

Una de las piezas dialogadas de 5993 es un chiste no atribuido que
tiene bastante en comun con esta obrita de Fernandez de Heredia. Es la
que empieza “Adoleseos de mi mal/ sefiora mia.” De entrada, tiene lugar
de noche delante de la casa de la sefiora, y también comparte con la com-
posicion anterior su lenguaje oculto del amor cortés y cierta malicia en
el modo de expresion. Una previa relacion entre el caballero y la dama
se revela en la respuesta de ¢sta a la peticion inicial del amante: “jJesus!
iQué loca porfia!” y mas adelante “Siempre tenéys vn dislate/ para mi.”
La primera parte de la conversacion consiste en una serie de requiebros
en los que el hombre insiste en que la querida acabe y que le abra la
puerta —insinuaciones erdticas— todos rechazados por la sefiora que le
responde con expresiones picantes como “Mejor mala landre os mate,”
o “Mejor me veo yo muerta”. Pero el didlogo tiene una segunda parte en
la que la sefora se arrepiente de haber sido malcriada con el caballero,
a quien llama desde su casa para invitarle a entrar, usando también con
otras palabras claves del amor cortés como “a vuestro seruigio,” y “esta
sefiora que por uos penada estd”. Sin embargo el hombre le contesta con
la negativa, aunque su respuesta es prometedora para el futuro:

Digo’s que aunque esté abierta,
alla no entraré
por agora.

Una sefiora esquiva aparece también en el lindo didlogo andnimo que
empieza “Hermosa, la del sonbrero:/ hablame, que ya es hora.” Este co-
loquio tiene también referencias a tiempo y lugar, y se desarrolla en €1 un
corto argumento: al encontrarse en la calle con la hermosa en cuestion,
el sefior se queja de que siempre (“mil vezes”) le estd dando largas, esta
vez con la excusa “que m’espera mi sefiora.” Aqui vemos el mismo tipo
de lenguaje cortesano de las poesias anteriores, con sus dobles entendidos
y significados ocultos. Cuando el hombre le pide a la joven lo que quiere
(de una manera tanto explicita como implicita), diciéndole “Acaba ya,
que me muero,” ésta le da esperanzas para el futuro: “Pues no se mate/
que otra vez ¢ de salir.” Con esto prolonga el deseo y el sufrimiento de su
amigo, dos requisitos del amor cort¢s.

38



EL CANCIONERO DE VALENCIA

El deseo y el sufrimiento son también elementos esenciales del pe-
quefio didlogo sin atribucidn autorial que empieza: “Por daros, sefiora,
un bezo,/ dos mil penas pasaré.” Pero en esta composicion la sefiora no
quiere hacerle sufrir, porque le responde con la promesa de doscientos
besos. El hombre enamorado estard conforme con un s6lo beso para
amansar “los tormentos” de su alma, cosa que la joven acepta. Ella
entiende la importancia de este “don primero,” que es equivalente al
galardon deseado del amor cortés, donde el beso es una fase signifi-
cativa en el proceso amoroso. Con el beso van a sellar un pacto, segiin
se colige de las palabras de la sefiora: “Tome agora aqueste bezo,/ que
después le hablaré”. Y como amada cortesana, requiere el secreto de
esta nueva relacion, y si el caballero lo revela a otra persona “que me
mostraré tirana,/ y en mi vida os ablaré”. Una vez que el amigo le asegu-
ra su silencio, la amada vuelve a prometerle los doscientos besos. Esta
pequeia pieza tiene referencias a lo temporal en las indicaciones de una
conversacion previa a €sta, pero carece del marco escénico que tienen la
mayoria de las obritas dialogadas de 5593. Sin embargo, cumple con los
requisitos de argumento y réplicas apropiadas a los comentarios hechos
por los amantes.

El texto de 5593 que mas teatralidad manifiesta es un didlogo que
cuenta la visita de un caballero a casa de una prostituta o mujer de cierta
reputacion. Tiene como marco escénico la puerta de la casa, y la conver-
sacion que alli se produce esta llena de contestaciones rapidas y comicas,
un verdadero tira y afloja de reacciones. A diferencia de los otros colo-
quios cortesanos de este codice, con su lenguaje secreto y amoroso, éste
se caracteriza por su expresion grafica de una conversacion en la que se
negocia el comercio sexual. Después de que el hombre establece que la
mujer reside en esta casa (;un burdel?), la platica se inicia con esta dos
estrofas:

—Sefiora, querria gosar

de lo que otros an gosado,
y pagar¢ con mi ducado,

si por paga lo queréys.
—Cauallero, n’os cangeys,
que ni por cien mil ducados
mis chapines desechados
uos daré a que los miréys.
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Los primeros dos versos de la segunda estrofa forman parte de una
respuesta continua y negativa a las varias ofertas monetarias o materiales
del caballero, que suben de valor a lo largo del discurso. El tono de la
conversacion también sube en color y comicidad con las insistencias de
¢ste y el rechazo constante de la mujer, hasta que llegan al punto de los
insultos mutuos. Pero las réplicas mordantes de €sta solo sirven para ex-
citar al galan, que acaba diciendo:

—iPor vida de quien, sefora!
senyale algun precio cierto,

que me au€ys de amores muerto,
dona perra burladora.

Todo el dialogo gira sobre el valor crematistico no unicamente de la
mercancia erdtica, sino también del hombre, reducido al valor de tres
grillos en un momento, y cuya compaiiia seria menos interesante que ir a
maitines. Todo se escala hasta el final, cuando las frustraciones del pre-
tendiente terminan en violencia amenazada:

—Pues uos daré dos cornados,
porque vno no merecéys,

no tanto por los dineros
como por lo que valéys.

Pero la sefiora tiene la ultima palabra, contestandole con la repeticion
del refran. Se puede imaginar la representacion de este coloquio delante
de un grupo de cortesanos, y la risa que su picardia les hubiese provo-
cado, siendo un reflejo comico de su mundo social caracterizado por las
infidelidades amorosas.

Cejador llama “precioso didlogo” al que se inicia con las palabras
“iA, galan disimulado!/ Dezid: ;quién soys? ;No ablays?” Se trata por
lo visto del encuentro en la calle entre un joven que va “suspirando y
encubierto” y la sefiora con quien tiene una cita. Contiene, como las
otras poesias dialogadas de este cancionero, un refran que se parece a los
villancicos tradicionales, pero que parece ser de acuiacion mucho mas
moderna. Gran parte del encanto del poema radica en el uso de derivatio
con el vocablo disimulado y sus varias formas. En el siguiente fragmento
se puede apreciar los dos significados de la palabra, tanto su aceptacion
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de disfrazado o encubierto fisicamente (el galan) y la ignorancia fingida
(la dama):

—iAy, Dios, quién la conociege!
—ijBuen disimular es ése!
—Soys vos el disimulado.

—Si, pero vos lo disimulays.

Este juego refleja el asunto tratado en todo el poema: la identidad de
la dama y su negativa burlona de revelar su nombre. Intenta atormentarle
de manera coqueta, preguntandole quién es su amada, a lo que el galan
finalmente responde “llamase vuesa mergé,/ y es agi de vuestro estado”.
El tono de la composicion es ligero y jugueton, lo que corresponde a su
tematica.

Otro encuentro entre galan y dama en este cancionero no revela al
lector el lugar donde se vieron, pero tiene un marco temporal en que se ve
claramente que se trata de la continuacion de una conversacion anterior y
parecida: el hombre busca satisfaccion de sus deseos, mientras la mujer
prefiere que siga sufriendo un poco mas tiempo. Esto tltimo se expresa
en el estribillo repetido a lo largo del poema: “Pues sabéys que soys ama-
do,/ esforgaos a padecer”. El lenguaje utilizado corresponde a los codigos
ocultos del amor cortés para representar el deseado acto del amor. La
pareja parece llegar a un acuerdo sobre esto, ya que se hacen referencias
a una cita prometedora en el proximo futuro:

—Cufri a ora esta crueza,
que el tiempo dara lugar.
—Si uos lo quer€ys buscar,
presto lo podéys auer.

Otro de los didlogos en 5593 se caracteriza por la agudeza de su ex-
presion en el uso de dos vocablos homonimos, produciendo varios juegos
de palabra. Los homonimos son la interjeccion jay!y el hay de haber, y
el juego se nota especialmente en el estribillo que se repite a lo largo de
la obra:

—ijdy de mi!
—;Qué ay es ese? Me dezi.
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—Es vn ay
nacido d’él qu’en vos ay,
salido del que ay en mi.

El ay del primer verso es mas que una simple interjeccion que, seguida
por la particula de, denota pena en su persona. A solas este ay se puede
considerar un suspiro o quejido causado por el tormento amoroso. Pero es
mas, la palabra se usa ademas para representar la ansiedad sexual, que es el
tema de la composicion: “que muero por que no ay/ vn ay que me consue-
le,” y “Ay d’aquel triste doliente/ qu’el rremedio en el triste doliente/ qu’el
rremedio ay se queda”. Esta marcada agudeza poética sugiere que el autor
de la composicion es un poeta experimentado en este tipo de expresion, ya
que el efecto logrado en este poema no parece un primer intento?’.

El altimo ejemplo de una poesia dialogada con sefiales teatrales se carac-
teriza por sus réplicas rapidas, como se puede apreciar desde su principio:

—ijAy de mi! —; Por quién? —Por uos.
—¢Quién llama? —Yo soy. —;Quién es?
—Soy él qu’era y ya no es.

Por lo visto tiene lugar en la puerta de la casa de la dama, quien finge
no conocer al caballero que llama, prefiriendo lastimarle “de contino”
(como ¢l afirma). Este continuo sufrimiento se resume muy bien en el
refran del poema, con el juego con el verbo ser: usando dos tiempos ver-
bales y la primera y tercera personas, el hombre expresa haber perdido
su felicidad y, por lo tanto, su identidad. El resto de la composicion trata
las cuestiones de identidad y reconocimiento, basandose en diferentes
formas del verbo conocer y la reticencia del caballero de pronunciar su
propio nombre. Pero al fin ¢l declara “Sefiora, por vuestro nombre/ po-
déys conocer el mio”. Este pequefio detalle sugiere la posibilidad de que
el coloquio fuera escrito para dos personas que lo recitaron delante del
publico, hombre y mujer que compartian el mismo nombre. ;Juan y Jua-
na, puede ser?

Las obritas dramaticas estudiadas aqui tienen mucho en comun entre si
y con la obra dialogada y conocida de Juan Fernandez de Heredia, la de la
dama y el galan que empieza con el villancico “Soy garridica.” Son todos

27" Check on use of this ay or ay de mi in other poems (several) and comment.
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pequeiios coloquios sobre algun tema del amor cortés: la bella mal mari-
dada, los requiebros de amor, los sufrimientos y suspiros por el desdén de
la amada, etc. Se nota en todas ellas la imitacion de las convenciones de
este tipo de amor, con sus reglas y normas sociales. Se nota ademas que
el caballero y su amada son conscientes de estar haciendo un papel para
representar el amor cortés con sus reglas aceptadas y, por lo tanto, sus
palabras y performance son reconocidos y hasta anticipados por su publi-
co.Y ese publico es, en el caso de las obras reconocidas de Fernandez de
Heredia y las que van sin atribucion en 5993, evidentemente un circulo
cortesano valenciano. Es un mundo cerrado que se deleita en su modo de
ser y que se refiere a si mismo incluso en sus obras literarias. Bastantes
evidencias tenemos de esto en el Cologuio de Fernandez de Heredia y £/
cortesano de Luis Milan. Las obras sin autor en 5593 también tienen en
comun con la pieza de “Soy garridica” el uso del villancico, bien de la
lirica tradicional o de acufiacion mas moderna, que sirve de tematica y
base estructural de todo el poema. De hecho, la utilizacion de villancicos
de este tipo es algo que caracteriza muchas de las poesias de Fernandez
de Heredia, desde sus canciones amorosas hasta sus glosas de estribillos
tradicionales. En sus obras de este tipo se puede observar un lenguaje que
hace abundante uso de la agudeza poética, con los frecuentes juegos de
palabras y de conceptos, estimados por Baltasar Gracian quien vio “con
admiracion” la obra de este “eminente Valenciano” (p.?). Las muchas e
importantes semejanzas entre la piezas dramaticas sin autor y la obra de
Fernandez de Heredia nos llevan a la conclusion de que salieron todas
de la misma pluma, y que estas obritas se pueden sumar al inventario de
poesias del célebre vate.

5. JuaN FERNANDEZ DE HEREDIA Y LA CORTE LITERARIA DE DONA (GERMANA DE
Foix

En la introduccion a su edicion de las obras de Juan Ferndndez de He-
redia, Rafael Ferreres ofrece la biografia mas extensa del poeta que tene-
mos?. A los escasos datos historicos de su vida, Ferreres va extrapolando

28 Mas recientemente Estela Pérez Bosch ha completado la biografia con otros detalles de
interés (2011: 228-33). Existen también bosquejos cortos en los viejos diccionarios biograficos
de autores valencianos. Véanse Fuster (1: 87-89), Marti Grajales (220-26), Rodriguez (253-54), y
Ximeno (1: 102).
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otros detalles, usando como punto de referencia los versos del autor y
las menciones a su persona en E/ cortesano de Luis de Milan. Fernandez
de Heredia naci6 en Valencia entre 1480 y 1485, hijo de los Senores de
Andilla. Nada se sabe de su vida antes de 1510, cuando se casé con dofia
Jeronima Beneito Carroz Pardo de la Casta, a quien se retrata en E/ cor-
tesano como una mujer decorosa € inmune a los muchos affaires extra-
maritales de su marido. Fernandez de Heredia no tuvo heredero legitimo,
siendo su hijo Lorenzo el fruto de una de estas relaciones. Fernandez de
Heredia fue evidentemente un personaje carismatico que, segun Gonzalo
Fernandez de Oviedo,

“... tuvo hermosa disposicion, e nasg¢id eredado e bien doctado de gragias e lin-
das habilidades.... Muchos le avian embidia e desearon paresgerle.... [E]ra tan
afabil e de linda conuersacion e tan inclinado a verdad e virtudes.... [C]on tanta
agilidad e buen gragia como tenia, daua admiragion a los que le vian correr o
saltar e jugar de todas armas, ¢ a la pelota...; e en qualquiera dellas paresgia
unico maestro e que tenia gragia especial de Dios infusa” (2: 146-47).

Como militar Fernandez de Heredia tomo parte en la custodia de la
ciudad de Valencia durante la peste que acosaba otras ciudades en la re-
gion en 1515. Ya estaba al servicio de Germana de Foix en tiempos de su
primer matrimonio con el marqués de Brandenburgo (1519-24), partici-
pando en la luchas contra las germanias entre 1519 y 1522, con especial
éxito protegiendo los castillos de Corbera y Xativa contra los ataques de
los agermanados. Durante esta €época el poeta también formaba parte de
la corte cultural de la pareja, como ahora veremos.

En 1532 Juan Fernandez de Heredia fue nombrado juez en el certamen
poético de honor a la Inmaculada Concepcion. En el prologo a las obras
en loor a la Virgen se encuentra una descripcion de su persona que resume
muy bien los atributos que le hiceron un hombre sumamente apreciado en
su entorno social: “extrenu spill y dechado de tota urbanitat y cortesana
policia, y en actes militars y virtuosos experimentat primari” (Ferrando
802).

El primer tercio del Quinientos en Valencia es dominado por la perso-
na de dofia Germana de Foix, que ejerci6 su autoridad en la ciudad a lo
largo de sus tres matrimonios hasta su muerte en 1536. Dofia Germana
fue la sobrina del rey Luis XII de Francia en cuya corte se cri6 bajo la
tutela de la reina, Ana de Bretafia, mecenas de las artes y muy aficionada
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a la musica. Estos gustos culturales claramente influyeron en la sobrina,
que lleg6 a patrocinar las actividades artisticas y literarias en la corte que
formaria mas tarde en Valencia.

En octubre de 1505 dofia Germana se caso por poderes con Fernando
IT de Aragon (enviudado de Isabel 1 de Castilla el afio anterior), un ma-
trimonio buscado por el Rey Catdlico para acercar Espana a Francia y
para alejar el pais vecino de su yerno Felipe de Habsburgo, archiduque
de Austria. El rey Fernando nombr6 a dofia Germana lugarteniente del
Reino de Valencia y le concedi6 la autoridad de convocar cortes alli, que
fueron realizadas varias veces en vida del monarca. Cuando éste fallecio
en 1516 dofia Germana se quedd en Espafa y busco el amparo de su so-
brino Carlos V, quien la mantuvo en la lugartenencia y arreglo su segundo
matrimonio con Juan, marqués de Brandenburgo-Ansbach y Caballero de
la Orden del Toison de Oro. En 1523 el emperador nombro a su tia virrei-
na de Valencia y al marido de ésta Capitan General del Reino. La pareja
residio en el antiguo palacio del arzobispo, en el que iniciaron una corte
cultural cuyo impacto fue limitado en el tiempo debido a la muerte tem-
prana del marqués en 1525. Fue en este palacio en el que Juan Fernandez
de Heredia presentd por primera vez la que llegaria a ser su famosa obra
de teatro, El Coloquio de las damas valencianas®.

Fue corta la segunda viudez de dofia Germana de Foix. En 1526 se
caso en terceras nupcias con don Fernando de Aragon, duque de Calabria.
En esta época Valencia brillo6 como un centro cultural de gran importan-
cia, no solo de las artes y erudicion espafiolas, sino de la convergencia
de éstas con la cultura italiana, sobre todo la napolitana por influencia
del duque. La muerte de la virreina en 1536 puso fin a una década de
este esplendor literario y festivo. El duque de Calabria fue hijo del rey
destronado Federico (o Fadrique) I de Napoles, primo del rey Fernando 11
de Aragon. El Rey Catolico se enemistd con la rama de los Trastdmaras
napolitanos por la cuestion del derecho al trono de este reino italiano.
Fernando 11 se ali6 con el Luis XII para invadir Napoles con la intencion
de repartirlo entre ellos. En estas circunstancias Federico abdic¢ del trono
en 1501 y huyo a la isla de Ischia; su mujer y sus hijos pasaron a Francia
bajo la proteccion del rey francés, con la excepcion del joven duque don
Fernando, que se quedo en Italia para defender la causa de su padre. Alli

2 Otra vez en 1540 para Calabria y su segunda mujer. Mas abajo sobre la obra.
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fue capturado y llevado a Espaia, donde vivid hasta 1512 en la corte del
Rey Catdlico. Sin embargo en ese afio fue apresado cuando se revel6d que
durante su estancia en esta corte habia participado en una conspiracion
con Luis XII y Alfonso d’Este para recuperar a su favor el trono del Reino
de Napoles. En ese momento el duque de Calabria fue encarcelado en el
castillo de Xativa, donde permanecid once afios antes de que Carlos V
le pusiera en libertad (1523). Al morir el marqués de Brandenburgo dos
afios después, el emperador no tardé en concertar el matrimonio entre
don Fernando y dofa Germana de Foix. Los nombrd virreyes y lugarte-
nientes de Valencia, favoreciendo a Calabria con un titulo que no le habia
concedido al segundo marido de la virreina.

Después de pasar mas de una década encarcelado, don Fernando de
Arago6n en seguida se dedico a recuperar su lujosa vida anterior. Los vi-
rreyes abandonaron el palacio del arzobispo para instalarse en el Palacio
Real, la suntuosa casa constuida primero por Jaume I y reedificada por
Pere IV. En este ambiente esplendoroso don Fernando reuni6é a humanis-
tas, musicos, y poetas. El duque habia recibido una educacion ejemplar
en la corte de Napoles, digna de un principe italiano de la ¢poca. Ademas
de su educacidn formal, en la casa de sus padres presencid espectaculos
teatrales, y podia apreciar la musica de los maestros empleados alli. Su
conocimiento de la lengua castellana y la cultura hispanica fue el produc-
to de haber pasado sus primeros seis afios en un ambiente castellanoha-
blante, la corte de su abuelo el rey Ferrante, casado con dofia Juana de
Arag6n, hermana del Rey Catolico. El duque de Calabria también cono-
cia el latin, catalan, y francés, ademas del italiano de la corte napolitana
y el de su madre toscana®. Estas distintas influencias le llevaron a hacer
de su corte un sitio de convergencia de varias culturas y diversos idio-
mas. Gran conocedor también de la musica, don Fernando se dedicé al
establecimiento de una capilla musical, para la que trajo a los mejores
compositores e instrumentistas de la época. Esta capilla llegd a ser la
institucion mas grande de su tipo en la peninsula, rivalizada solo por la
capilla musical del mismo emperador. El duque fue ademas un entregado
bibliofilo, habiendo heredado la vasta biblioteca fundada por su bisabuelo

3 Sobre la educacién de don Fernando de Aragon, véase Lopez-Rios. El articulo de Nelson
aporta detalles sobre su vida y el ambiente cultural que cred.
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Alfons el Magnanim que, cuando llegd a Valencia con el duque de Cala-
bria, consistio en casi 3000 tomos.!

Valencia ya tenia una gran tradicion literaria desde el siglo XV, siendo
el lugar de origen de autores como Jordi de Sant Jordi (c. 1390-1424),
Ausias March (c. 1397-1459), Joanot Martorell (1413-1468) y Sor Isabel
de Villena (1430-1490), ademas de ser la ciudad donde se publicé el Can-
cionero General en 1511. El Palacio Real de dofia Germana y el duque
de Calabria sirvid de punto de encuentro para la aristocracia de dentro y
fuera de Valencia, sitio de numerosas celebraciones de todo tipo: recitales
y tertulias literarias, juegos poéticos, musica y danza, fiestas de caceria,
espectaculos teatrales, juegos de salon, todo realizado con el maximo lujo
y boato*. Fernandez de Heredia llegé a ser el poeta predilecto de los du-
ques de Calabria y maestro reconocido entre los otros vates del circulo.
Estos incluian figuras de alta alcurnia como el conde de Oliva Serafin de
Centelles y su primo Francisco Fenollete, Alonso de Cardona, Baltasar
Escriva de Romani, y otros nobles y burgueses de Valencia (Marino 1992
6-8).

Hacia finales de la vida del segundo marido de dofia Germana fue pre-
sentada en el Palacio del Arzobispo la obra dramitica de Juan Fernandez
de Heredia, E/l coloquio en el cual se remeda el uso, trato, y platicas que
las damas de Valencia acostumbraban hacer y tener en las visitas que se
hacen unas a otras, que retrata muy bien la vida ociosa de esta corte®®. Es-
crita en castellano y valenciano (lo que refleja perfectamente el bilingtiis-
mo del entorno*), la pieza describe la vida de una dama noble, sus damas
de honor, y los caballeros que las admiran, reproduciendo la coqueteria
de sus conversaciones, los villancicos que cantaban. Sus diversiones son
interrumpidas por la llegada a la corte de un noble de fuera de Valencia
que desafia a los cortesanos a defender su valentia, con desastrosos re-
sultados. La obra es a la vez ligera y tradgica, un retrato irdnico pero fiel

31" Para una historia de la biblioteca real y sus contenidos véase Toscano.

32 En el libro de Rios Lloret sobre la vida de dofia Germana hay muchos detalles sobre la vida
cortesana en esta época y la siguiente, pags. 149-288. Véase también Ferrer Valls 2007 sobre la
cultura nobiliaria de esta corte.

3 Se conoce comunmente por dos titulos distintos: E/ coloquio y La visita. La obra fue publi-
cada en la edicion de 1562 de las obras de Fernandez de Heredia. Ha sido estudiado por Merimée
(65-83) y Sirera (1984: 261-65).

3 Refer below.
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de la vida de las ¢élites del Reino de Valencia. Es una obra temprana de
Fernandez de Heredia que demuestra muy bien su capacidad de observar
y caracterizar la realidad de su entorno.

El Cologuio se puede considerar un precursor de la obra que mejor
describe el ambiente de la corte virreinal valenciana durante la época del
duque de Calabria: El cortesano, de Luis de Milan, inspirado en // cor-
tegiano (1528) de Baltassare Castiglione, el tratado famoso sobre la vida
cortesana. Como Ferndndez de Heredia, Milan pertenecia a una familia
valenciana de la baja nobleza y estaba vinculado a la casa de dofia Ger-
mana en su época de mas actividad cultural, 1526-36. Fue autor ademas
del Libro de motes de damas y caballeros (1535), que describe un juego
social popular en este momento, y del Libro de musica de vihuela de
mano (1536), que instruye sobre los elementos de la musica. E/ cortesa-
no no fue publicado hasta 1561 —desaparecidos casi todos los personajes
principales de esta corte, incluido este autor— pero “no cabe duda que ...
constituye una fuente historica de primera magnitud para el conocimien-
to del ambiente, del funcionamiento, y de los intereses culturales de una
corte renacentista, y nos revela como ningun otro texto valenciano de la
¢poca la imagen de toda una ¢lite autocomplacida y encerrada en si mis-
ma, que convierte el Palacio Real en escenario de la representacion de
sus modos de vida” (Ferrer Valls 2007: 195)*°. Ademas de los virreyes de
Valencia, el mismo Milan y Fernandez de Heredia desempefian un papel
muy importante en la obra, relacion explorada por Sanchez Palacios en su
articulo. Dividido en seis jornadas, E/ cortesano pretende retratar la vida
cotidiana de estas personas, usando los hechos acaecidos de dos meses
de primavera de 1535 como punto de referencia. Como E/ coloquio, este
texto es bilingiie y perfila los gustos personales, musicales, y literarios de
la corte.

6. JuaN FERNANDEZ DE HEREDIA Y LAS POESIAS DEL CANCIONERO DE VALENCIA

Muchos de los poetas del siglo XVI no prepararon una edicion defi-
nitiva de sus propias obras, y por eso no deberia de extrafarnos que Juan

35 Véase la edicion de Escarti para un estudio preliminar que contextualiza muy bien la
obra de Milan.
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Fernandez de Heredia muriera sin dejar constancia de todas sus compo-
siciones po¢ticas. Por lo visto ¢l no tenia mayor interés en asegurar el fu-
turo de su patrimonio literario, no se preocupd de ordenar sus textos una
vez que salieron de su pluma. En los prologos de B2050 y de la edicion
de 1562 podemos ver que el recopilador del manuscrito y su hijo Lorenzo
se preocuparon mas que don Juan por la coleccion y proteccion de sus
textos. El recopilador anonimo de B2050 escribio esto al principio del
codice:

Algunos abra, y en esto no ay que dudar, que con curiosidad reconoceran estas
obras del egregio Joan Fernandez d’Eredia, y no les faltara en que morder....
Aqui estan copiladas todas las obras que dél se pueden hallar, digo hallar por-
que ¢l no dexd libro hecho dellas, y quien menos se acordava desto era ¢l. Y si
por dicha abran oydo algunas obras nombradas suyas y aqui no fueren, piensen

que pueden ser testimonios que le levantan como de muchas avemos visto.

Se nota claramente en esta declaracion no solo la falta de rigor del
poeta en la coleccidn de sus escritos, sino también la existencia de otras
poesias que llevaban su nombre y que quizas no fuesen de ¢l. Sobre las
atribuciones dudosas versa también Ximén Pérez de Lloriz, el editor que
publicé la primera edicidon de las poesias después de la muerte de don
Lorenzo:

Doliéndose don Lorengo Fernandez, que esta en el cielo, de ver que anduviessen
por el mundo las obras de don Juan, su padre, intituladas con nombres ajenos y
muy diferentes de como en sus originales estaban, acordo de sacarlas a luz.... Y
habiéndolas ya recogido, a causa de su muerte, hube de poner silencio en ellas,
y éste durara siempre si no se atravessara el contrapeso del mandamiento que
V.S.,’¢ a cuya obediencia las hize imprimir, no echando de ver la ocasidén que
podran tomar los maldizientes para ejercitar sus acostumbradas murmuracio-
nes, sabiendo que va mas en servir a V.S. que en los inconvenientes que de esto
se me pueden recrecer. Y puesto dos, ellos no han de poder daiiar a la obra, que
sale con el amparo del nombre de V.S....

36 El libro esta dedicado a don Francisco de Aragon, hijo del virrey Alfonso de Aragon, duque
de Segorbe y de Cardona en el momento de su publicacion.
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Aqui lo que mas llama la atencion es la expresion “muy diferentes a
como en sus originales estaban”, porque parece indicar que don Lorenzo
disponia de una coleccion de los textos de su padre que consideraba ori-
ginal y correcta. Sin embargo, este conjunto de textos no ha sobrevivido a
los siglos; no hay ningun testigo existente que corresponda exactamente
a la primera edicion impresa. Ademas, las palabras de Pérez de Lloriz po-
nen de manifiesto algo que en el prologo de B2050 se insintia, que habia
algtin tipo de controversia sobre las poesias de Fernandez de Heredia, por
lo menos en lo relativo a su atribucion y a las variantes que existian. Da-
das las diferencias en los textos que recogen B2050 y la editio princeps,
se puede cuestionar si los dos respondian a su manera a esta controversia,
o si representaban dos campos distintos de la discusion. El que Pérez de
Lloriz no pensara sacar la edicion después del fallecimiento de don Lo-
renzo puede significar que no quiso publicar un libro que fomentase las
“murmuraciones’” de los “maldezientes.” Pero parecia estar convencido
de que el patrocinio de don Francisco de Aragon podia garantizar alguna
proteccion no sélo a su propia persona, sino también frente al dafio que
temia que otros podian hacerles a las obras de Fernandez de Heredia.

Ya hemos visto en nuestra discusion sobre los varios testigos que lo
que dice este prologo en relacion con las muchas variantes es indiscuti-
ble. Sin embargo, hemos podido localizar un solo caso en que un texto de
Fernandez de Heredia lleva el nombre de otro poeta. Se trata del poema
que empieza “Duéleme el tiempo pasado,” que en el Cancionero General
de 1554 esta atribuido a Juan Boscan®’. A esta version le faltan cuatro
estrofas del medio, pero en todo lo demas es casi idéntica. Se puede tratar
simplemente de una mala atribucion, cosa muy frecuente en los cancione-
ros*®. Ademas de este ejemplo, no hemos descubierto ningtin otro caso en
que un texto conocido de Fernandez de Heredia lleve el nombre de otro
poeta, por lo que nos extrafian las palabras del prologo sobre esto. Si es
cierto lo que afirmaba don Lorenzo, podria indicar la existencia de otros
cancioneros ahora desaparecidos en los que aparecen estas poesias con
“nombres ajenos”. Pero la falta de ejemplos de esto nos lleva a cuestionar
las aserciones al respecto en el prologo.

37 Boscan estaba casado con la sobrina de Ferniandez de Heredia y mantuvo una correspon-
dencia poética con él.

3% Parece haber un solo caso de esto en este cancionero. Se trata del poema XX, “Glosa de
Rosa fresca,” normalmente atribuido al poeta Gerénimo Pinar.
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Teniendo en cuenta todo lo anterior, ahora nos toca conjeturar sobre
5593, sus obras anonimas con toda probabilidad de la pluma de Fernan-
dez de Heredia, y las muchas variantes con los textos de este poeta en los
otros testigos. Quizas podemos encontrar en la apariencia fisica del ma-
nuscrito una pista que nos ayude a explicar estas discrepancias. Antes de
que fuera sometido a una descuidada encuadernacion moderna y sufriera
la pérdida de su portada, este codice —con su abundantes decoraciones,
cartuleras, e iniciales producidos en oro y tinta roja— representaba un per-
fecto ejemplo de una compilacion de poesias hecha para regalo, un can-
cionero destinado a una biblioteca particular. A su vez, esta posibilidad
podria ser la razon por la que fue retirada de la vista general del publico
o de la corte valenciana, y sus obras unicas no sacadas a luz hasta siglos
después. El descuido con el que Fernandez de Heredia aparentemente tra-
taba su produccidn poética refuerza esta hipdtesis. También las variantes
de las poesias parecen indicar que se puede tratar de una version tempra-
na de estas obras: las diferentes lecciones de los otros testigos muchas
veces mejoran la expresan o el ritmo de las composiciones tal y como
aparecen en 5993. Todo esto nos lleva a conjeturar que 5593 se trata del
cancionero mas temprano de Juan Fernandez de Heredia, que fue prepa-
rado para regalarselo a una persona especial, y que por estar guardado en
la libreria personal de esa persona no podia servir de punto de referencia
en la compilacion de los otros testigos que hemos estudiado. Es un codice
totalmente independiente de ellos. Y, por lo tanto, sus obras tinicas son
unicas.
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